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Yeni bir mekan kurgusu mimkin midar? Bu kurgulama siregleri icinde yer alan “6zne”nin yeni bir
kimlik algisi olusturulabilir mi? Ya da “6zne” artik modern kurgulamanin mihenk tagi olan 6zne-nesne
dikatomisini asabilir mi? Tim bu komplike sorularin birbiriyle olan bagi ve yanitlanma siregleri,
toplumsal dontstmlerin analiz noktalarinin anahtarlari olma islevini yerine getirmektedir. Toplumsal
donlisimin dinamikleri karsisinda durusunu alan sanatgilar, tim bu siirecleri sanat ¢alismalari
vasitasiyla yorumlamakta ve bir nevi ayna tutmaktadirlar. Kimi zaman toplumsal gergekgi bir uslup ile
dokimanter nitelikteki galismalarini galeri mekanlarina tasiyan sanatgilar kimi zaman sanat
calismalari Uzerinden kendi Gtopyalarini izleyici ile paylagmaktadirlar.

“No Ifs No Buts” sergisi sanatc¢ilarinin sanat galismalari Gzerinden paylasimlari da yukarida degindigim
komplike sorularin bir sanat galismasi ile nasil yorumlandidi ve anlamlandirildigi ile ilgilidir. Kapitalist
sistemin icinde 6znenin itilmisligi, nesnenin odak haline gelisi, ulus-devlet yapisinin yeni bir form
kazanmasi, bu formun altinda sinir olgusunun cografi referanslarinin yerini artik ¢ok uluslu sirketlerin
pazarlama noktalarinin almasi, 6zne’ye bigilen kiresel kimlik algisinin, ta kendisinin tiketici’lik olarak
adlandiriimasi, sinirlari asan bir yasam biciminin kiltir gibi yerel de@erler ve pratikler mekanizmasina
entegre edilmesini tesvik eden ideolojik sistemler vs. Tum bu oluslar Dogu ve Bati arasinda farkli
tezahirler gosterirken, 6zellikle Orta Dogu’da daha siddetli karsilanmaktadir. Yerlesik degerler
sisteminin lzerine tamamen yabanci Bati orijinli degerler sisteminin oturtulmaya calisiimasi,
yeni/modern bir yasam tarzinin sunulmasi, 6zelikle gen¢ kusakta kendi kiiltirlerine, yasam bigimlerine
derinden baglanmalariyla sonuglanmis, kisacasi kdkene geri dénus seklinde ortaya ¢ikarak, tim
tepkiselliklerini fundemantalist hareketler adi altinda Batr’ya karsi géstermislerdir. iran érnek olayindan
yola gikarsak eger, modernist degerlerin nasil iflas ettigini daha iyi algilayabiliriz. 1945 sonrasi 3.
Dunya ulkelerinde Bati tegvikli gelisme ve kalkinma programlarinin uygulanmaya galisiimasi yeni bir
bagimhlik seklinin ortaya ¢cikmasiyla ve Batr’'nin kitle iletisim araglariyla bireyden baslayarak kitlesel
olarak zihinlere sizdigi bir dénem olarak tarihteki yerini alir. Hammadde ve petrol ihracati ile yabanci
sermayenin hakim oldugu karsilikli bagimlilik ilkesine dayali bir ekonomi ile televizyondan surekli
yayinlanan batili yagsam tarzlari ve degerler 1960’lardan itibaren Humeyni'nin karsit propagandalarinin
ana temasi olmustur. Ona gére kitle iletisim araglari Bati emperyalizminin bir silahiydi ve iran halki
bunu fark etmeliydi. Sah ise gerek kalkinma programlarini gerekse kitle iletisim araglarini, geleneksel
toplum yapisini elimine ederek yerine modern bir toplum kurmanin énemli araglari olarak gérmekteydi.
1979 yilinda Sah'’in gelisme ve kalkinma programlarina siddetle karsi ¢ikan, geleneksel yasam
tarzlarini dinsel degerlerle sekillendirmeyi tercih eden gruplar, yakin tarihin dikkat ceken halk
hareketlerinden birini gergeklestirdi. Sah’in modernlegsme ¢abalari Humeyni’nin basarili
propagandalari kargisinda bosa ¢ikti. iran’in yakin tarihinde toplumsal déntisiim siddetli bir sekilde
yasandi. KOkIU bir siyasal, toplumsal déntgtm bir kenara itilirken Bat’nin degerleri sidliklariyla havada



asili kaldi. Sonug iran islam Cumbhuriyeti’nin kurulmasi ve dini kisvelerle sekillendirilen bir toplum
yapisinin ortaya ¢ikisi oldu. Batrnin gelisme ve kalkinma programlarinin iran gibi stratejik ve
ekonomik éneme sahip bir tlkede halk hareketiyle reddedilmesi, Bat'nin kontrolli disinda kalan yeni
bir yapilanmanin ortaya cikisini beraberinde getirdi.

21. yy'in ilk on yilinda 6zellikle 6n plana ¢ikarilan, diinya medyasinda surekli yer verilen niikleer tesis
ve kimyasal silahlar konusu ulkenin, uluslararasi siyasi arenada bir tehdit olarak algilanmasinin bir
geregi olarak surekli telaffuz edilmektedir. Bati yeni bir propaganda argiimanini kesfetmistir ve sonuna
kadar kullanacaktir. Sanat¢i Marco Poloni tam da bu noktadan devreye girmektedir Sanatgi birkag
yildir Amerika’nin savas yanlilarinin dikkati gektigi iran’da bulunan Bushehr’e gizlice gider ve burayi
yakindan inceler. incelemeleri sirasinda bir takim kareleri fotograflayan sanatgi bu fotograflarini
yerlestirmesinin bir pargasi olarak kullanir.

Bir bakima nikleer silahlanma kapsaminda kisisel bir anlati inga etmeye galisan sanatgi "The Sea
Rejected Me/Deniz Beni Reddetti" isimli kisimda, anti-ter6r ekibinden bir kisi ile ¢iktigi kesif gezisinde,
yakit rezervlerini gezen sanatgi, yaptigi milakatin dokimlerini de galismasindaki fotograflar destekler
nitelikte yerlestirir. Sanatginin amaci izerinde bir uzlagsimda bulunulamamig olan bu konu lizerine
spekilasyon kanallarini agmak ve yeni yasam sekillerini tahsis etmeye yarayacak yeni referanslar elde
etmektedir. Bu aslinda yeni bir mekan kurgusunun olasiligi ile iliskilidir. Sanatgi yerlestirmesiyle bu
olasihgin pesine dismektedir. Bu olasiligi destekleyen “Majorana of Sea/Deniz Majorana” isimli
kisimda ise sanatgi, Majorana tarafindan kaleme alinmigs bilimsel bir makaleyi okur ve ¢ok etkilenir.
Gelecekte gerceklesmesi muhtemel gériinen post-atom patlamasi tzerinde durur. Ayni zamanda
radyoaktif bir deniz patlamasini andiran fotograflarla desteklenen yerlestirme Urpertici ve karanlik bir
gelecege isaret verir. Sanatcinin bu seri yerlestirmesinin en naif kismini ise 1970’lerde ¢ekilmis amatoér
bir fotograf serisi olusturmaktadir. “Persian Gulf Incubator/Basra Kérfezi inkiibatori” isimli kisimda yer
alan bu fotografta New York Limanrnda “T/S Raffaello” isimli italyan liiks yolcu gemisinde el sallayarak
veda eden yolcular arasinda bir kadin 6n plana ¢ikmaktadir. Sanatci bu fotograftaki durumu kendi
cocuklugunda yasadidi deneyimle 6zdeslestirir. Sanatgi cocuklugunda New York’tan Napoli'ye giden
bu gemiye binmis ve yolculuga ¢ikmistir. Bu 6zdeslestirme sanatginin sanat ¢alismalarinin deneyimle
olan iliskisini net bir seklide ortaya koymaktadir.

“Orta Dogu’nun 6nemli noktalarindan Filistin multeci kamplarindan yola ¢ikan Ursula Biemann
dokiimanter nitelikte bir video ¢alismasini izleyicinin algisina agar. “X-Mission/ X-Gorev” isimli
g¢alismada sanatgi, Susan Arkam, Bilal Khabeiz, Samar Kanafani, Ismael Sheikh Hassan, Oroub
elAbed ve Beshara Doumani ile gerceklestirdigi milakatlar Gzerinden hiimaniter analiz ve
degerlendirmelerde bulunur. Sanatgi, kaydettigi gérintilere bir takim sanatsal miidahalelerde
bulunarak, multecilerin kamplarda nasil bir yasam bi¢imi olusturmaya ¢alistiklarini, kendilerine dikte
edilen bu mekanlari nasil dénugtirdiklerini gostermektedir. Bu gbsterimle o, izleyiciyi Filistinli milteci



gruplar arasindaki baglardan ve iligkilerden yola ¢ikarak onlarin, kiltir atmosferi ile aidiyet duygusu
Uzerine dusunmeye c¢agirir. Libnan’daki Nahr el-Bared multeci kampinin yeniden insa edilmesi,
isglictinl Cin ve Hindistan’dan saglayan Urdiin’de bulunan, Nitelikli Sanayi Bélgesi ile kampta bulunan
Filistinli multeciler arasindaki grift iliskiler bu videoda izleyici ile paylasilan vakalara birer 6rnek teskil
eder. Miltecilerin bulunduklari kamplari dontstirmeleri ve bu dénistum iginde kendilerine bigilen kimlik
ile sahip olduklari kimlik arasindaki agiklanmasi zor durumlarin yansitildigi video ¢alismasi, Orta
Dogu’da birey olmanin, halk olmanin, sinirlari belirlenmis bir mekadnda yagsamak zorunda olmanin vb.
yasanilirliklari agikga g6zler 6niine serer.

“No Ifs, No Buts” sergisinde “Hicbir Yerde Randevu” isimli kapsamli bir yerlestirme ile yer alan Zbynek
Baladran, Kominist Manifesto ile Karel Honzik’in Gtopik fikirlerinin birbirlerini tamamladigr gérintileri
videoya almigtir. Duvara projekte edilen gorintiler akarken, yerde konumlanmis bir buyik ekran ve
hemen ardinda 3 kiguk ekran bulunmaktadir. Sanatgi bu ekranlarda tarihsel kaynaklari yakin plan
olarak gdstermekte ve disaridan bir el midahalesiyle sayfalari gevirmektedir. Kiiglik ekranlarda yer
alan kaynak defterler, (izerinde el yazisi ile bir takim notlar alinmis sayfalardan olusmaktadir. Bu notlar
arasinda goze carpan krokilerin hemen yanina iligtirilmis olan ibareler terér ve Hamas'tir. Yerde
konumlandiriimis videolar ile duvara projekte edilen video goérintilerinin ortak noktasi ise miukemmel
kominist toplum fikrinin tarihi argiimanlarla irdelenmesidir. Sosyalist Cekoslavakya’da hazirlanmis olan
bu yerlestirmenin video gorintileri, tarihi argimanlardan yola ¢ikarak liberal kapitalist toplumlar ile bir
karsilastirmanin yapilmasi anlaminda referanslar vermektedir.

Toplumsal degisim ve dénisimi mekan ve yapi tzerinden irdeleyen ¢alismalardan biri Daniel
Knorr’'un digeri ise Aglaia Konrad'indir. Daniel Knorr “Bukres Mimarisi 2001/2005” isimli fotograf
serisiyle, izleyiciyi Bukres’in kentsel déntusumune taniklik etmesini saglar. 26 fotograftan olusan
fotograf serisi, kentlerin periferisindeki ¢orak, atil araziler ile yeni ve eski binalarin ingasini ve yikimini
kare kare verir. Yikimi gerceklestirilen eski binalarin yerine modernizmin o tek bigimci, kiguk dairelere
sahip ¢ok katli binalari yerlestiriimektedir. Kominist ge¢gmisi bir tarafa birakarak AB standartlarinda yeni
bir yapilanma igine giren kentte, siyah-beyaz gekimlerde bulunan sanatgi, kentin ve kent sakinlerinin
yasadigi duygu durumlarini ve kentin yeni yapilanmasinin karanlik yizinu siddetli bir sekilde vurgular.
Kent mekanlarinin belirleyicileri artik kendileri degil, dis bir miidahaledir.

“CO0l sehirleri” isimli video ¢calismasiyla, ¢l arazilerinde modernist yapilanmalari konu edinen sanatgi
Aglaia Konrad; Kahire, iskenderiye ve Anwar el Sadat gibi sehirleri inceleme nesnesi olarak belirler.
Bu kentlerin durumu ile ilgili 2 ayri yazardan metin ¢alismasi ister. Bu metinlerin seslendiriimesiyle
videoyu gerceklik ile kurgu arasinda salindiran sanatgi, Batili modern degerlerin yerel kiltir 6geleriyle
olan gatismasini, yapi olgusuyla izleyiciye aktarmaktadir. Bu aktarimdan ¢ikan sonug ise bir hayli
ilgingtir. 1990’larda uygulamaya gegen kent projelerinden yararlanmaya bagslayan insanlar modern bir
yasam tarzini ve iliskileri aramaya baslarlar. Ancak bir taraftan geleneksel yasam tarzlari ve kiltirel
iliskilerini bu yeni mekanlarda surdirirken diger taraftan modernist iliskilerin kendiliginden olusacag
sanrisl, bir middet sonra yabancilasmanin ve aidiyet duygusunun ortadan kalkmasinin énin0 agar.
Nitekim buralarda ikamet edenler bir middet sonra bu binalari terk etmislerdir. Buralar adeta harabeye
doénmus ve hayalet kent gorintiistine burinmustar. Bu projelerin basinda Gtopik beklentiler iginde
bulunanlar, simdi gergeklesmeyen hayallerinin varhgini bile yok saymaktadirlar.

“No Ifs, No Buts’da sergilenen “6zne” odakli ¢galismalardan biri Esra Ersen’in “Hangisini Segersin”
isimli video yerlestirmesidir. Toplumsal cinsiyetgilik tarafindan belirlenen kadina bicilen roller ve
konumlandirmalar Gzerinden giden sanatgi, konu tzerine bir takim milakatlarda bulunur. Kadinlari
kendi konumlari Gzerine diisinmeye ve yorumlamaya sevk eden sanat¢i, ayni zamanda “mekan
politikalari’nin Gzerine dusundurir. Kadinlarin daha ¢ok glivencesiz, gegici islerde galistiriimasi,
uzmanlagma ve yukselme gibi konularda ayrimciliga maruz kalmalari genellikle geleneksel
konumlandirmalardan kaynaklanmaktadir. Moda dergileri mulakatlarda kullandigi materyallerden bir
tanesidir. Ve sanatgi “kadin bu dergilerde nasil presente ediliyorsa éyle olmalidir” seklindeki streotipleri
alternatif dislincelerle yikmanin pesine diismektedir.

Sinisa llic ve Goran Fercec'’in “Heiner M'ye Mektup/ 2. Niisha” isimli yerlestirmelerinde, Goran Fercec
tarafindan yazilan performans metni, kiiclik ebatl gérsel gizimlerle desteklenerek sunulur. Oznel
olanin sanatsal olanla birlikteligi samimi ve bir o kadar da gergekgi bir sekilde ortaya ¢ikar. Figuratif
agirhkli gizimler ve mekan tasarimlarinin yer aldigi bu galismalarda varilan ortak sonug; yasanilan ve
¢alisilan dinyada kendi konumlarimizin yeniden ve yeniden ifade edilebilmesidir. Burada kiltirle
iliskilendirme s6z konusu degildir zaten bu iligkilendirme sartta degildir.



Nevin Aladag “Mezanin” isimli canl performansin video dokiimantasyonunda, Hamburg'ta Bergstrasse
sakinlerinin yasam kosullari ve deneyimleri Gzerine gorislerini alir. Goruslerini aldigi kigilerin ses
kayitlarini, cam 6ntine konumlanan ve serbest hareket alanina sahip olan bir oyuncunun dudak
hareketleriyle izleyiciye aktarir. Oyuncu adeta konusan kisinin kimligine birtnur. Sayica taklit eden kisi
tek ancak taklit edilenler bir hayli fazladir. Konusan kisilerin tek bir ara yizle aktarilmasi, o kisilerin
bedenlerinden baglayarak kimliksel 6zelliklerine kadar higbir referans degerini gérsel olarak
yansitmaz. Tum tikel unsurlar timel bir kisilik olarak izleyiciye geger.

Yerel topluluklar Gzerine kavramsal ve politik distinme kanallarini agan, finanslasma sireglerini detayli
bir sekilde inceleyerek toplumsal degisimin mimkunlagua Gzerine disindirmeyi amagclayan sanatgilar
Marina Grzinic, Aina Smid ve yardimda bulunan Zvonka Simcic; “Ciplak 6zgurlik™ adini verdikleri
video caligmasi ile sergide yer almaktadir. Video ¢alismasinin arka planinda Ljubljana’dan 7 gencg ve
sanatsal ugraslari olan digerleri, Ljubljana’nin yakininda bir kdy de bir araya gelirler. Onlar bu kéyde
kapitalizmin ve sémurgeciligin Uzerine disunide bulunup sanatin politik ve egitim ile olan iligkisini ve
bu iligkilerin toplumsal dedismenin itici gtici olup olamayacagdini dederlendirmektedirler. Onlar her
seyin kiresel bazda degerlendirildigi bir sistem icerisinde yerel bir toplanti gergeklestirmekte ve
radikallikleri baglaminda yeni sosyal iligkilerin imkan dahilinde oldugunun altini ¢cizmektedirler. Bir
metafor érnegi olan ¢iplaklik olgusu, videoda bedenler izerinden iglenerek ideolojik alt metinlere
referans saglamaktadir.

Simdiye kadar yaptigi sanat galismalari baglaminda sergide yer alan énemli bir isim, Santiago Sierra
ve galismasi “10 Iscinin Arkasina Puskirtilmis Politiretan” riskli ayni zamanda ideolojik géndermeleri
olan bir performansin dakika dakika géruntilenmesinden olusmaktadir. Performansta, 10 Irakli kadin
ve erkek isci Uzerine havayla temasa girdiginde hizla sertlesen zehirli sivi plastik olarak tabir edilen
politiretan puUskuirtilmektedir. Bu islemden zarar gérmemeleri igin 6zel bir kiyafet giymislerdir. Sanatgi
kullandigi malzemenin niteligi ve kullandigi kisilerin uyruklariyla tartismalari baglatir. Irak Savasi,
kimyasal savas ve Irakli savas esirlerine uygulanan iskence sanatginin Gzerinde durdugu konulardir.
Gruplar seklinde ikiserli siralanan isgilerin Gizerine puskirtme islemi yapilirken giydikleri 6zel kiyafet
sanatg tarafindan islam ve Bati arasindaki kodlamalara atifta bulunur. Batr’nin “értiinme” olgusuna
karsi asiri hassasiyeti, bu olgunun militarizmin ana hedefi haline de getirmektedir. Plskirtme isleminin
kendisi ise dogrudan savas suglari ve igskenceyi irdeletmektedir. Savas, kapitalizmin olmazsa olmazi
rekabet olgusunun en asirisi olmasi itibariyle de basl basina ¢ézimlenmesi gereken problem olarak
karsimiza ¢ikmaktadir.



“No Ifs, No Buts” sergisinin kanimca en naif sanat ¢calismasi olan Nada Prlja’nin “Sira” isimli
yerlestirmesi, serginin hemen girisine konumlandiriimistir. Sergiyi gezmek igin merdivenleri ¢ikan
izleyicinin icinden gegcmek zorunda birakildigi ve bizzat deneyimledikleri bu ¢alisma aslinda
havaalanlarinda zorunlu olarak girilen pasaport kuyruklarina géndermede bulunur. Mekan degistirmek
icin bu hatlari kullanmak bireyi zorunluluk kavramiyla bas basa birakmaktadir.

Gllsen Bal ve Walter SeidlI’nin kiratérliginde 1 Aralik- 9 Ocak tarihleri arasinda DEPO’da izleyicinin
begenisine sunulan “No Ifs, No Buts” sergisi, kiratorlerin bir araya getirdikleri isimler ve sanat
galismalari agisindan oldukga zengin ve basaril bir sergi olma 6zelligini tasiyor. Kisi, grup, toplum ve
Ulkelerin spesifik olarak yer aldiklari sosyal konteks iginde tezahir eden oluslarin sanatgilar tarafindan
bir sanat ¢calismasina dénusturulerek farkli bakig acilari gelistirmeleri ya da bu oluslari oldugu gibi
izleyici ile paylagmalari “duyarlilik” olgusunun énemini bir kez daha vurgulamakta ve izleyiciyi bu olgu
Uzerine disinmeye sevk etmesi yoninde énemli bir adiminda géstergesi olmaktadir.
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