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bir bagimlilik iliskisi icinde goziik-
mektedir. Kiiratér Maria Lind’in yakin
bir zamanda s6yledigi gibi: “Nasil bir
kurumun desteginden faydalanip da
ayn1 zamanda tretimin ve dolagimin
deneysel ve esnek bir bicimde gercek-
lesmesini saglayan bir alana sahip
olabilirsiniz? Bir kurumun destegi
olmadan nasil bir devamlilik saglar-
siniz? Fikirleri ve sanatsal projeleri;
degisik ekonomik, politik ve kiltii-
rel baglamlardan gelen insanlar arasin-
da esit diizeyde bir aligverisi mimkiin
kilacak bi¢cimde, nasil dolagima sokar-
siiz?”

Galeri ortami “s6ylemler, uygula-
malar ve mekanlar arasindaki 6nem-
li bir kesigim noktasini” tegkil etme-
yi stirdiirmektedir. 21. ytizyilda bogu-
sulmasi gereken zorluk, sergi alanlari-
nin ve sergileme dizgelerinin ne dogal
ne de notr oldugunu kabul etmektir.
Belki de yeni sanatsal bakig agilarina ve
gecmige acitk olmaya devam ederken,
kurumun kendi yeri, tarihi ve seyir-
cileri agisindan nerede ve ne oldugu-
na dair bir algiy1 korumak konusun-
da bir zorluk yaganacaktir. Kendimize:
“Hem saglam hem de seffaf yapilar
olusturabilir miyiz?” diye sormaliyiz.
Seyirciler, diger kurumlar ve sanat-
cilarla iligkiler kurmak igin gerek-
li olan devamliligi, esneklikle birleg-
tirerek sanatsal {iretim ve alimlama-
nin yeni bicimlerine kucak acabilir
miyiz? Galerinin, 20. ylizyilda pratik
bir deger ve 6neme sahip olmasi igin,
ayni anda hem gecirgen bir ag, hem
siyah bir kutu, hem beyaz bir kiip,
hem bir tapinak, hem bir laboratuvar,
hem de bir durum olmasi gerekmek-
tedir. Galeri; bir kiirator ile bir tretici,
nesne veya sanat diigiincesi arasinda-
ki yaratic1 bir ortaklik bi¢imini alma-
hdir. @
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GULSEN BAL CENTRAL SAINT MARTINS COLLEGE OF ART & DESIGN, UNIVERSITY
OF LONDON’DA USTLENDIGI DOKTORA EGITiIMI ARDINDAN ViYANA’DA OPEN
SPACE’IN YONETICILIGI ILE BIRLIKTE YUKSEK LISANS iCIN GELISTIRDIGI CRITICAL
AND CURATORIAL INVESTIGATIONS PROGRAMI CERCEVESINDE TECHNISCHE
UNIVERSITAT WIEN-TU WIEN’DE 2008’ DEN BERI OGRETIM GOREVLILIGINI
SURDURURKEN SANATA AYRILMIS ALANLAR UZERINE CALISMALARINA YOGUN
BiR BICIMDE DEVAM EDIYOR. SANAT TARIHCISI/KURATOR COSTANA MELI’'NIN
BAL'LA YAPTIGI VE ILK OLARAK SUCCO ACIDO’DA SUBAT 2009 YAYIMLANAN

SOYLESIDEN BIiR BOLUMU BU SAYIYA ALDIK.

Nada Prlja
THE RIGHTS, I AM MACEDONIAN, THE
RIGHTS, I AM ROMANIAN, THE RIGHTS, I AM
TURKISH, THE RIGHTS, I AM SERBIAN, etc.
multikanalli video

Proje: Temporary Zones
(Open Space, 9 Ocak - 10 Subat 2008)
Proje kiiratorii: Giilsen Bal

GULSEN BAL
COSTANZA MELI

“its moments: Arising and passing
away”...1

Costanza Meli: Open Space nedir?
Burayi ne zaman kurdunuz?

Giilsen Bal: Bu soruya cevap
verebilmek icin tiretim siireci farkli
bir yaratici seriivenden bahsetmem
gerekir. Bunlar, durumun belirsizli-
gini ortaya cikaran bir konumsallik ya
da konum yapis: olusturmaya girige-
rek goriinmeyeni “gériiniir” yapmak
tizerine odaklanan belli kiiltiirel kosul-
lar hakkinda dtstinmeyi sart kosar.
Open Space’de yer alan farkl pratikleri
bir araya getirip bunu belirleyen nite-
likleri tanimlamamizi saglayan budur.

Evet, Avrupali alanlarla alakali ve
birbirine baglantili yollar insa etmek ve
yaratmak itkisiyle ve Avrupa’y1 olustu-
ran ¢ok katmanli parcalarn icinde sinir
Otesi diyaloglar olugturmak amaciy-
la 2007 yilinin ortalarinda olugtu bu
fikir. Benim 6nciiligimde baslayan bu
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% OPEN SPACE %

Proje: On Xenophobia Redux
(Open Space, 25 Mart - 19 Nisan 2008)
Proje kiiratorleri: Anne-Britt Rage ve David Rych
Prodiiksiyon karesi

Kaszis Tamés / Toamash Koasash
Forest School
Enstalasyon
Proje: How to resist and object to
conditions of the present?
(Open Space, 15 Ekim - 7 Kasim 2009)
Proje kiirat6rii: Hedwig Saxenhuber

% OPEN SPACE %

Open Space’te gosterilen
isler enstalasyon, video,
performanstan online
platform: internet
bazli iglere uzanan
coklu disiplinli/
disiplinlerustii

bir yap1 bigimini
kapsamaktadir.

girisimin amaclari: birbirinden fark-
L1 yaratic1 pratikleri biraraya getirmenin
yanusira glincel sanat haritasinda faali-
yet gosteren yapilarla trans-local bazda
igbirlik icin gercek ve sanal ortamda
forum yaratmak ve gelecegi aragtiran
karsilikli ve ortak projeleri destekle-
mek, ulusasin ag: gelistirmenin yanisi-
ra belli bir sosyo-kiiltiirel ortamda ileti-
sim gecislerini saglayacak bir alan, bir
aglar ag1 yaratmak icin yeni fikirler iiret-
mek ve bu fikirleri uygulamakar.
“Insan her zaman birseyin bittigini
ve bagka bir seyin bagladigini savunabi-
lecegi sembolik bir nokta arar” fikrinin
belirlenmesi, gercek hayattan olayla-
rin aragtirilmasini tayin eder ve yerel-
Otesiliginin i¢inde ve/veya Gtesinde
o6zel kiiltiirel kogullarin nasil olustu-
gunu gosterir. Bu, “Yeni Avrupa”nin
siurlarindaki yeni tiir yaratici baglan-
tilar1 harekete gecirir. Bu dogrultuda,
burada s6zkonusu olan mesele sorun-
sallagtinlacak mevcut iligkilerin alani-
n1 tanimlayan deneysel bir dinami-
gi ortaya cikarir. Open Space’in 6zel
niteliklerini formiile eden de budur.
Open Space’in 6zellikleri, yarati-
c1 pratigin dretimi ve kargilagmala-
rin ayrnisik ¢izgileri arasindaki iligkile-
ri belirleyen gorsel sanatlar ve egitim
programindaki yeni yaklagimi gelig-
tirme iizerine temellenen ve “6zne-
nin tretimi”ne yonelik aktarimlarin-
da yatmaktadir.

C.M.: Viyana bu tir projeler
icin olanaklar saglayan bir gehir mi?
Neden?

G.B.: ‘Open Space’in olusturdugu
dinamikleri ve Viyana’da ki belli sanat
kurumlarinin yoénetiligindeki belir-
leyici hatalar1 Walter Seidl su sekilde
dile getirmisti:

“Krizden kaynaklanan bazi kurum-
sal degisikliklerden sonra Viyana sanat
sahnesi 2008 yilinin baginda Giilsen
Bal tarafindan faaliyete gecirilen Open
Space ile 6nemli bir gelisme yagadi.
Generali ve Bawag Vakfi'nin birlesip
tek bir sergi alanina déntigsmesiyle, kat1
bir gekilde odaklanan kavramsal pratik
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tzerine 10 yillik bir sergi programi
sona erdi. Bawag Vakfi'nin faaliyetle-
1i, grubun CEO’larinin verdigi karar-
larla aniden durdu. Bu olay, kiiresel
kapitalizmin sanatsal temsili ve bunun
sosyal yankilarini nasil y6nettigini
gosterdi. ‘Open Space’in agilmasiyla
Gilsen Bal bu kapitalist yonetim
altindaki sergi projelerinin saldirisina
meydan okudu...”2

Bence bu bizi biitiin meselele-
ri kapsayan yapi/araci ikileminin
ortaya ¢ikisina getiriyor. Viyana’'da
temellenmis olmak, bir dereceye kadar,
“toplumla iligkiye” cekilen ampirik bir
temele tutunmaya izin veriyor: ve bura-
daki 6zli-ciimle: “Wer ist der Verkehr?
Wir sind der Verkehr!”3

Bunun yanisira, aylik olarak
uluslararas: capta getirdigimiz proje
bazli s6ylemler tam da bu sehirdeki
sanat sahnesinde eksik kalmig bir sey
ve gorindigi kadariyla, bu durum,
beyaz kiip (white cub — miize/galle-
ry mekini) konseptinin 6tesinde
isleyerek bazi dinamikleri tanitirken
biiyiik bir boglugu dolduruyor, aym
zamanda bitin karmasik yollarn
birlestiren bir merkez gibi hizmet
veren bir tiir “enstitii” gibi calistyor.

C.M.: Open Space’in “gorsel
sanatlar ve egitim programiyla yeni
bir yaklagim geligtirme temeli {izerin-
de siir-otesi ve bolgelerarasi proje-
ler icin bir strateji modeli saglamakla
ilgilenen giincel yaratic1 pratik igin bir
tesis yaratmay1 amacgladigini” s6ylii-
yorsunuz. Bence bu zor bir proje,
ama editoryal aragtirmamuizla iligki-
si agisindan tamamen anliyorum. Bu
konsept ¢aligmalarimizin pratik yonle-
riyle nasil baglaniyor?

G.B.: Size kesinlikle katiliyorum.
Bu hi¢ kolay bir is degil.

Daha 6nce kisaca bahsettigim gibi,
ben her tekil projede, olas: yeni pratik-
lerin ana hatlarin1 bulmak igin stirekli
arastiran farkli yaratic iretimleri ortaya
koymaya caligtyorum. Burada her bir
proje, tartismaya acilan yeni séylemin
sorumlulugunu paylastyor.
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Viyana’daki diger kiictik ya da
biyik enstitiilerden farkli olarak
Open Space kisa stireli tiretken siiregle
baglantili mevcut iligkilerin incelenme-
sii¢in biralan sunuyor. Bu meseleleri ve
sanatin mevcut kogullarin1 gézéniinde
bulundurursak; Open Space’te goster-
ilen igler enstalasyon, video, perform-
anstan online platform: internet bazlh
islere uzanan coklu disiplinli/disiplin-
lertistl bir yap1 bicimini stirdiirmek-
tedir. Bu, “rizomatik” davranan ¢oklu-
yonlid modeller icerisinde projeler-
in 6zelliklerini sekillendiren bazi
belli bashi ve belirleyici nitelikler-
in tanimlanmasinda yardimei olur.
Bu etkinliklerin kapsami en bastan
basglanmasi devinimde baslar.

C.M.: Sanatgilan ve kiiratorleri
nasil seciyorsunuz? Siirekli bir ekibi-
niz var mi1 yoksa her seferinde farkli
igbirlikleri mi kuruyorsunuz?

G.B.: Burada odaklanilan sey,
belirli sdylemleri su yiiziine ¢ikartan
belli tartigmalar1 ve séylem dis:
birakilmis belirleyici pratikleri ortaya
cikarmaktir. Bu nedenle, neyi sunup
gOsterecegimize ben karar veriyorum.
Davet ettigim bazi proje kiiratorlerini
orneklendirecek olursak: Juraj Carny,
Anne-Britt Rage ile David Rych,
Alexander Nikoli¢, Ilias Marmaras
ile Daphne Dragona,Walter Seidl,
Sabine Winkler, Hedwig Saxenhuber,
STEALTH, Luisa Ziaja, Suzana
Milevska ve Bagak Senova.

Secerken egilimin déniigtiiriicii
baglantilarin aragtirilmasini iceren
caligmalar1 bulustururken; sergileme
bigimlerinin arkasindaki farkli kavram-
sal giiclere gonderme yapip farkh
kiiratéryel modellerin yanyana 6rnek-
lenerek tamtildig1 cogulcu yaklagimlara
ulagtiran yaratic1 tiretime agirlik veren
mekanizmalar hayata geciyor.

C.M.: Kiiresel krizin yasandig:
su donemde, koétii sosyal ve sanatsal
pratiklerin buytk kiiltiirel stratejiler-
le birarada var olmasi nasil miimkiin
olabiliyor?

Pravo na grad
Right to the city
Video ve basili yayin
Proje: Lines (not) to be crossed (Open Space, 17
Kasim - 15 Aralik 2009)
Proje kiiratorleri: STEALTH

OPEN SPACE
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G.B.: Bu kesinlikle tizerinde diisi-
nillmesi gereken meselelerden biri.
Her seyin “demografik politikalar’in
gecirdigi donistimlere ve hayatin
politiklestirilmesine dogru ilerledigi
yerlerde de bunun gecerli oldugu
gortiliyor.

C.M.: Yerel olarak bakildiginda,
Open Space’in bulundugu fiziki yer
ile iligkisi nedir? Uzerine dogru uzan-
dig1 caddeyi, insanlari ve gevresindeki
ticari faaliyetleri kastediyorum. Sizin
alaniniz ve sizle belirli miidahalele-
ri gerceklestiren sergi alanlar1 arasinda
hicbir etkilegim oldu mu?

G.B.: Aslinda, kir giitmeyen ve
“biitiin yollar1 bulusturan yer” olarak

Sala-manca hi S k vos
Elephants in the Nights of Metula izmet veren Open Space, ¢cok yogun
___ Multimedyaenstalasyon | bir bi¢cimde gentrifike siireci yagayan
Proje: Extracts from “Eclipsed Voices” (Open L. .
Space, 9 Mart - 2 Nisan 2010) ve ug bir jeopolitik duruga tutunar-

Proje kitratrii: Basak Senova ak geng niifusa yeni olasiliklar sunan

yerlesikliginde politik konumunu ve
belli sanatsal ajandasini siirdiirmekte.
Bu, Open Space’e belirli yerel miida-
halelerin gerceklestirilmesindeki
iligkileri harekete geciren zemini
saglamaktadir. ®
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